Eduardo Rovira: de su estética, estilo e idea.

Eduardo Rovira, es en si mismo un musico totalmadétantado a su tiempo, con ideas nuevas y
con una busqueda personal.

Para entender mejor como logra su sintesis y 8a,abemos empezar por sus afios de muasico
de orquesta; conoce todos los recursos y aspeatosa tgngo se refieran en su acercamiento a los
grandes musicos del género.

Entre sus primeras escuelas de tango se puedeshpteso por la efimera orquesta del pianista
Orlando Goiii, donde conoce el manejo de la mangerda del piano en los bordoneos de los
bajos, los cuales desarrollara en toda su escritusacal:

Preludio de la guitarra abandonada
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Otro aspecto importante es su sincopa. De perapnahte, muy significativa, con un retraso mas
largo de lo normal en el arrastre al primer tientpsta sincopa es otro elemento tipico del tango el
cual Rovira va a preservar hasta en sus obragrdeariguardismo como “Serial dodecafénico”.

El origen de esta manera de sincopar, lo podemmmé&ar de su paso por la fila de bandoneones
de la orquesta de Osmar Maderna en 1946.

Que lo paren
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Luego de tomar todas las dialécticas del génernpseajue su obra mantiene una coherencia, no
realiza una tabla rasa, mas bien construye solar@lataforma tanguistica una elevada musica con
intervencion de la mal llamada masica culta, coima sUsica popular no lo fuera.

Desde su primera obra, el vals “A tu lado” quea&itcordi en 1938, es decir cuando el musico
tenia 13 afios, nos encontramos con un sélido cmiertio de la forma y el equilibrio arménico.
Desarrollando una forma de minuet, con trio y pdel minuet, en una llamativa tonalidad de Fa
sostenido menor, por lo que notamos que no hacsithpuesta en el bandonedn, sino al piano,
instrumento que Rovira manejaba con gran habilidad.



El compositor agrega una variacion para bandoreéndl es desarrollada no como ejercicio
técnico sino como desarrollo de la melodia priricipa

A tu lado Fragmento de la variacion comparada con la melodginal.
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A partir de finales de los afios cincuenta, Rovéeibe una lista de tangos como “El engobbiao”,
donde muestra por primera vez en el género unardande violin escrita sobre el modo Lidio:

El engobbiacArmonia de violin sobre Do lidio
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nota caracteristica

De la misma época tenemos “Febril”, con una inststenelodia cromatica de corte Troileano:

Febril Melodia cromatica.
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Hacia el puente de la misma obra agrega un fraseart timido acento en tres tiempos, recurso
gue Rovira va de ahi en adelante a utilizar, canrasultante de tango valseado o tango en tres
como lo describe su maestro Pedro Aguilar:

Febril Motivo en 4x4, con acentuacion cada tres.
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Soénico Motivo en 3x4.
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Que lo paren Segundo tema.
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Tango en tresMotivo
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Otro gran sello de su estilo es la escritura dé#&gss, que en la mayoria de los casos trabaj& sobr
tonica y quinta:

A Don Pedro Santillan
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tordca ouinta

Es muy importante destacar que el contrabajo &angb de tradicion es tocado mayormente con
arco, pero Rovira a partir de la formacion de sudn 1965 junto a la guitarra eléctrica, se acarca
una estética mas jazzistica, y comienza a utitizayormente la forma de tocar el contrabajo
pizzicato(es decir con los dedos).

Siguiendo su obra aparece su mas simbolico tangi¢8’, afio 1960, donde juega con la
atonalidad, otro elemento ajeno ,pero que haceoglédRuna personalidad Unica. Esta atonalidad
gueda demostrada en las pararmonias en cuartas:

SonicoPasaje en cuartas paralelas
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Las lineas cromaticas que se cruzan al final déida creando un clima de inestabilidad armonica:

SonicoCromatismo final superpuesto.
PPN

y los dominantes sin resolucion y de sorpresivaieipa, D7(#9) y Bb7(#9).




Otro recurso que Rovira toma de la muasica culta, pnécisamente del compositor austriaco
Arnold Schoemberg y supuesto inventor de la téceis@l dodecafonismo y posterior serialismo.
Como todo elemento nuevo, Rovira lo agrega prinearan fraseo de bandoneodn en su obra
“Supersonico”, la cual es parte de la suite deebalingo Buenos Aires, de manera lineal, pero
despliega todo su conocimiento un afio mas tardemaponer un tango integramente
dodecafbnico, estamos hablando de “Serial dodeicafon

Crea una sintesis perfecta sin perder en ninglnemtunia narrativa de la masica y la coherencia,
con un manejo equilibrado de la orquesta, parasa tres violines, viola, cello, bandonedn, piano
y contrabajo.

Despliega la serie original:

sol-si-fa#-mi-do#-mib-re-fa-sol#-la-sib-do

Sobre la cual en ciertos momentos la fragmentag subdivisiones de la serie original, trabajando
cada grupo en forma serial.

Utiliza la serie original eforma melddicaen la primera aparicion del bandoneon:
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Despliega la serie daanera armoénican la cadenza de piano, en forma retrégrada, con
permutacion del orden y pedal sobre la rsiita
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Y llega a utilizar la superposicion de voces deitala de Abmenor(la bemol-si-mi bemol), la
triada de Dmenor( re- fa- la) y la triada de F#M#@igosostenido- la sostenido- do sostenido),
sobre Cmayor(do-mi-sol), totalizando los doce soside la serie yuxtapuestos y alineados en
similar relacion a la descomposicion arménica.
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Desde el lado melddico, nos encontramos con unamagoco convencional de escribir las
melodias, las cuales por lo general estan desadesllantes de tiempo, o en forma irregular, con
reiteraciones obstinadas en diferentes puntosotabés y traspasando la linea imaginaria de la
métrica propuesta:

Sanateando

. segrnento 1 segrnento 2
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Pero también tenemos la contrapartida cuando lmascpocas notas en tiempos corrientes
plasmar otro tipo de melodias, como el caso detsu simbolo de composicion” A Evaristo
Carriego”, donde con la ayuda de cuatro notas meslargos, crea una imagen sonora de la
enigmatica vida de poeta al cual le dedica la abwtgmos aqui como trabaja un concepto
sinestésico para transformar las imagenes en heohnosos.

A Evaristo Carriego
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Cabe aclarar que Rovira se nutre para lograr difeseestados de animo de la dinamica. Sus obras
poseen un gran manejo del plano sonoro, que vadesgdianissimo hasta un fortisimo, pasando
por toda la gama de intensidades; sumado a esttg@stante como nos mueve abruptamente
desde un pasaje calmo en tiempo Andante a un Presto

Este recurso, junto con los cambios de ritmo sorceotos que Rovira aplica a los tangos desde
Sonico, y estamos hablando de final de la década0deprincipios del 60, diez afios antes que la
misma utilizacion en el género que se dio en llaffusion” en Norteamérica e Inglaterra en los
afios 70.

Volviendo a lo melddico, hay momentos de extrensonancia en lineas Mozartianas como en
“contrapunteando”:

.ContrapunteandaViotivo desarrollado
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Y la utilizacion de la tercera menor como nota pleyatura real en tiempo fuerte, sobre un acorde
mayor, otra caracteristica del clasicismo:

Febril
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Reminiscencias del barroco:

Milonga para Mabel y Peluca
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Y extremos momentos de disonancia:
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También ha trabajado los motivos sobre escale®muices al tango, como ser la escala
pentatonica:

Policromia Escala de Bb menor pentatonica
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y ha construido obras sobre melodias modales:

Que lo parenModo de Re menor Darico.

D2 4 4

fi b | | 7 -
St = 1 if I 1 1 I 1 1 1 1 1 1
»l 1 F .--J i T |—I|—|—|—|_|  m—|

7" nota carasteristica SH O Tt T

Hay momentos donde expone formulas melédicas omedy de neta indole tanguistica:

Cita con nadie
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Febril
Muy comunmente utiliza en momentos de alta velatigara variaciones melddicas o desarrollos
melddicos, la repeticion de una nota melddica pedal

A Evaristo CarriegoNota pedal sobrka durante dos compases y repeticiéon de dos notas en
diferentes grados de la escala.
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la niota pedal

Su busqueda de un sonido méas interior lo encuattizando las tensiones en tiempos fuertes,
como es el caso de “Solo en la multitud”, donde@segsobre la novena del acorde, creando un
momento de espacio y reflexion:

Solo en la multitud
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Pasando al aspecto de la ritmica, se notan tres dig influencia, por un lado el tango, por otro la
practica de ritmos quebrados y polirritmias de BBd&ok e Igor Stravinsky, y el folklore
Argentino.

Dentro de esos tres aspectos Rovira crea “momentosicales, sobre los cuales sobrevuela su
fraseo comparable técnicamente a bandoneonistas Berfilipo, Ciriaco Ortiz o0 Julio
Ahumada, bandoneones admirados por el mismo Rovira.

Del Folklore toma el 6 x 8 ,métrica base ,incorparaomo pinceladas dentro de alguna de sus
obra:

Taplala Fragmento que representa por su ritmica la patabpéa-la-la-pla-ta.
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El malambo, antes de la recapitulacion de “Quealeip’:
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Que lo paren
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La milonga campera , en obras como “Preludio alieaga abandonada”,”Bordoneo” o el tango
milonga lento en “A don Alfredo Gobbi”, aportandoteesta Ultima obra un toque de
vanguardismo al superponerle al bordoneo de milengal bajo pedal obstinado, armonias
modales.
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Es vélido aclarar que la utilizacién de estos rgran ningin momento funcionan descolocados en
la intencidn de la obra, insisto vuelven a creamiagen que Rovira esta buscando en el material
Sonoro.

Es interesante ver su aspecto polirritmico, algpaher una melodia en corcheas contra una base
ritmica en tresillos de negra, claro elemento $tkéano:
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Rovira, utilizé todas las ritmicas del tango, ya semarcato, la sincopa, la doble sincopa, el
arrastre, el marcato en dos , el 3+3+2 , perodnire una particular forma de marcacion derivada
del 3+3+2:

Patrén ritmico de la marcacion de Rovira.
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Si tomamos su fraseo dentro de un aspecto ritnus@nfrentamos a la libertad con la que maneja
el factor tiempo, comparativamente a la maneraalgae ,en acrobéticas formas escalisticas,
acordes disueltos, saltos intervalicos de sextamiiza, cambio de registro y cromatismos de
resolucion esperada.

Es altamente recomendable escuchar su manerasgarfrsobre “A Fuego lento” en su versién
junto a su agrupacion de tango moderno o biemal fie “Sanateando” junto al trio.



Como hombre de estudios avanzados, no dud6 erporew la técnica contrapuntistica,
trabajandola al extremo en imitaciones, canon trapanto florido, fugados y fugas, tanto en
contrapunto tonal como atonal.

Contrapunteandolratamiento contrapuntistico tonal
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Serial dodecafonicd ratamiento contrapuntistico atonal por canoa tetcera.
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Morfolégicamente abordo todas las posibilidadesdaidlas por la historia de la musica, desde la
forma sonata , como ser en “Sonata baja”, la fegaléstica en trabajos no tanguisticos, la forma
rondo, en “Supersonico” y se valio fuertementeadi®tma libre, la cual se amalgamo a su fraseo,
su busqueda de la armonia pantonal y sus brusodsasde tiempo y caracter.

A pesar de haber recalado su busqueda en la fidsreagiempre mantuvo en su obra la coherencia
y la destreza para la organizacion del materiaht®m, pero sin caen en lo previsible ni obvio.
Exposicion-Desarrollo y Recapitulacion, son tamlaérRovira un pilar de organizacion.

Otro gran aporte de Rovira al género ciudadananasarse a probar con la electrénica, al
proporcionarle, en el afio 1968 al bandonedn dosdfoitos conectados a un pedal distorsionador,
con el cual experimento nuevos sonidos y abrié @dropo a la exploracion.

Quiza esta fue una forma de trabajar al igual gseridsicos contemporaneos como Boulez o
Stockhausen, la busqueda del sonido en si misrhesdectralismo y las diferentes atmosferas
sonicas.

Desde el lado armonico, maneja un tandem entr@asnias clasicistas de tonica y dominante
con sucesivas modulaciones a tonalidades vecilaas,gjemplo es contrapunteando; con las
armonias en séptimas, tal el caso de solo en f@tuadlo bien la armonia modal, ya citada antes
sobre A don Alfredo Gobbi.



Tiene realmente gran importancia en su musicacetlacdominante alterado, que en muchos
momentos, lo utiliza a la manera de Stravinskypesmponiendole la séptima mayor:
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A nivel orquestal ha experimentado con la orquégtea, los grupos de camara, los cuartetos de
cuerda, su trio con guitarra y contrabajo, la basidf@nica, la orquesta sinfénica, y en todos los
casos mantuvo su lineamiento musical.
Es de destacar su escritura para banda sinfGnisescion de arcos; solo con instrumentos de
viento, y trabajando dicha seccion de una manéahrtente personal, llegd a crear la sensacion de
estar escuchando cuerdas. Este punto nos hacesnatanocimiento de la instrumentacion.

Como todo estilista, tiene siempre sus manierismestefiero a su “as” bajo la manga, y
melodicamente hay fraseos que siempre los incorpaliferentes obras o arreglos:

La idea melddica deebril:
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A manera de cadencia final, me gustaria deciregteemos frente a un masico de una amplitud
incalculable, con visidn, sin tradicionalismos catsi ni autocensura; un compositor e intérprete
gue escribido musica mas alla de las modas, y qa@agra eso, hoy, comienzos del siglo XXI, su
musica es mas actual que nunca, igual que lo asilstky o0 Schoemberg, Parker o Miles Davis.
Hay tanta pasion y tanto conocimiento entrelazgde,son muchas las lecturas que cada uno
puede hacer de la musica de Eduardo Rovira, peooqgere hay un punto focal donde todos vamos
a coincidir, nos guste 0 no su musica, Rovirauiieompositor que demostré su amor y respeto a
la musica, su profundo amor al tango, y fue 8alfodo momento, a su pensamiento musical.

Julian Graciano-Buenos Aires- Julio de 2006






